ELVONT TA)

A magyar tajabrazolas valtozasai az 1940- estdl a 60-as évekig

A cim a tajabrdzolas 20. szazadban végbemené egyre nagyobb mértékl szubjektivvd valasara
utal. A mUvészet térténete sordn ugyanis a festészeti stilusok a mult szdzad elejéig, az
absztrakt festészet megsziletéséig stiluskoronként valtoztak ugyan, de kovetkezetesen a
latvanybdl kiinduléak maradtak. E kontinuitds akkor tort meg, amikor a nonfigurativ irdnyzatok
képvisel6i megfogalmaztdk azt a tedridjukat, hogy a milvészet célja nem a természet
masolasa, hanem egy addig nem |étezd valdsag, egy Uj, autondm formavilag megteremtése.

(A képzémliivészetek tobb ezer esztendds torténete soran a tdjkép, az emberi
kornyezet sajatos megjelenitése viszonylag késére tehetd. Alarendelt elemként
ugyan szinte a kezdetektdl kiséri a képzomiivészetet, 6nallo miifajja azonban
elészér a tavol-keleti festészetben valik. Az eurdpai piktiraban a tadj tiszta
formdjaban (ahol az emberi alak mellékessé valik, vagy teljesen eltiinik) elészor
csak a 17. szazadi németalféldi tajképfesték képein lathato. Maga a tdj fogalma is
ekkor alakul ki. Az okori Kelet miivészeti emlékei k6z6tt mar vannak tajabrazolasok.
Az egyiptomi (mezopotamiai) miivészetben bdr mind a reliefeken, mind a
festményeken megjelenik a tér (tdj), azok az abrazolt személyek mellett alarendelt
szerepet kapnak. Ezen kulturak miivészetét a nagyfoku sematizaldas jellemzi.
Radadasul a haromdimenzids teret (tdjat) sikban kiteritve, egymds folott abrazoljak
(Artner T. 1979). Ezért a valodi tajkép az egyiptomi (mezopotamiai) miivészetbdl
még hianyzik.

Az Okori gorég-romai kultura festészetének csak toredéeket ismerjiik, de ez is
sejteti, hogy fontos szerepet téltétt be a taj. A Pompejiben és Herculaneumban
talalt falképeken a tdj filozofikus elméelkedések, mitoszi cselekmények szinhelye.

A kézépkori europai festészetben ujra kiszoritotta a gyakran alkalmazott
aranyozott hattér a tajabrazolast. A festék ekkoriban nagyon kevés jelentéséget
tulajdonitottak a tajképnek, s joformdn csakis akkor festették, ha az alakos
kompoziciok hatterét valtozatosabba kivantak tenni. Ezeknek az abrdzolasoknak
azonban a természet megfigyeléséhez kevés kéziik van.

A tajkép onallo miifajja nem is Europaban, hanem a kinai festészetben valik a 7-8.
szazad folyaman. Alapveté technikdja a miivészetnek ebben az idében a tusfestés. A
tusrajz a vonalak s egydttal a fehértél a feketéig terjedé tonusok miivészete.
Ezenkiviil a sziikszavisadag, a kihagydsok miivészete, amely csupan jelzéseket
hasznal az élet és a természet végtelenségének kifejezésére.

A torténeti tajfestészet sem a kozépkorban, sem a reneszdnsz idején, sem a
manierizmus, sem a barokk koraban tiszta formaban nem létezett. Idésebb Peter
Breughel tajképein az évsza-kokhoz kotédé cselekvések hadttere a taj. A 15.
szazadban Andrea Mantegna freskoin jelenik meg elészér az olasz vidék, lejtés
dombokkal, olajfakkal és kanyargo utakkal.

7.

A cinquecento (16. szdazad) festéi nagyon kevésre becslilték a tdjképet, helyette az
emberi test felé fordultak. Hosszantarto hattérbeszoruldasa utan a 17. szazadban
kelt uj életre a tajképfestészet. A holland mesterek mar é6nallo miivészeti alkotdssa
teszik a tajképet.

Francia festékként Itdliaban szerzett hirnevet maganak Nicolas Poussin és Claude
Lorrain. Mindketten a klasszicizmus stilusjegyeit felhaszndlva megterem-tették az
idealizalt tajak képét, olyan sikerrel, hogy késébb Lorrain képei alapjan tajkerteket
is kialakitottak Angliaban.

A klasszikusnak nevezett miivészet egy évszazad leforgdsa alatt jelentds valtozast
hoz a tdjfestészetben. A festék nem keresik tobbé a szabad természetet,
bezarkoznak a miitermeikbe, ahova nem hatol be tobbé a napféeny. A 19. szazad



elejének tdjfestészete szdraz, egyhangu és unalmas. Az eldétérben dis lombozatu
fak, tiszta viz, hatrébb klasszikus stilusu épiiletek, de mindig napfény nélkiil. A
festok leginkabb idegen tdjakat, Idatnivalokat orékitenek meg. A tdjkép nem
hangulatanak erejével, hanem archeoldgiai vagy néprajzi érdekességével akar hatni
a szemlélére. A régi holland festék tanitasarol megfeledkeztek, divatossa valik a
torténeti tajkép.

Az akadémiai tanokbol kiabrandulva a festék ujra felfedezték a természetet. A
festok ujra kiszabadultak a miitermekbdl és a szabad ég alatt ujra kezdtéek élvezni a
természet szépségeit.

Elészor nehezen baratkoznak meg az erds fénnyel, ezért még az erdék tompitott
megvildgitasu teriileteit veszik birtokba, ahogy azt a fontainebleaui festécsoport
tette. A természetben mindeniitt hangulatokat taldalnak, s a tajkép elottiik nem
jelenet, hanem lelki allapot. Némely tajkép altalunk mar jol ismert vidéket mutat
be, s mégis ugy érezziik, hogy ismeretlen részleteket fedeziink fel rajta, amelyek
ismeretlen érzéseket keltenek benniink. Mivel minden miivész mads érzelemvilaggal
rendelkezik, nincs olyan tajkép, amelyrél legalabb hiisz kiilonb6z6 képet ne lehetne
festeni. A tdjkép torténetében az 1880-as évek elején jelennek meg az
impresszionistak. Ok mar nem a fold, hanem az ég felé forditjak tekintetiiket, s a
vilagossagot, a napfényt festik eloszeretettel. Példaképiiknek az angol Turner-t
tekintették, aki minden idék egyik legnagyobb angol festéje. Turner festészete
gyakran lazas vibracioba csap at, fényei izzo éterré tiizesednek. Nala indul meg az a
harc, amelyet a festészet a fény utan folytat. Turner tudatosan jarta végig fejlédése
utjat. Visszatérve a mar egyszer abrazolt helyszinekre, egyre téomérebb vazlatokat
készitett, amelyekben a fény jatéka szimbolikus értéket kélcsonéz a valosdg kiilsé
megjelenésének. Az impresszionistak folfedezik a fényt a vdarosokban is, s gyakran
valasztanak olyan témakat, melyeket elédeik megvetettek, vagy észre sem vettek.

A 19. szazad végének miivészei a kor legjelentésebb tajképfestojét, Claude Monet-
t mesteriikként tisztelték. Monet a napfény legszenvedélyesebb imadojaként, a
vilagossag minden problémajaval behatoan foglalkozott miivészetében. Nala minden
csillogo fényben oldodik fel; a targyak elvesztik kérvonalaikat s a szinek eredeti
tisztasagukat. A mozgalom széthuzo partjai koziil az egyik azt vallotta, hogy a fényt
tudomanyosan, primér szinfoltokra bontva kell abrazolni, mintha egy fénytord
prizman hatolt volna keresztiil. Ez az elmélet ihlette meg Seurat-t.

A MODERN TAJKEPFESTESZET

A modern tdjképfestészetben a tiajak a képeken idénként egészen a féerévonalakig
egyszerisodnek, mdskor lirai, dramai ,torzulasokat” szenvednek, megint maskor
sajatos belsé tajakka, tajrészletekké vagy Iélektadjakka alakulnak.

A fotografia oOridsi szerepet jatszott abban, hogy a képzémiivészet, kiilénésen a
festészet a tdjabrdzolds soran egyre inkabb eltavolodott a szolgai masolastol. Az
emberek immar nem a festok révén ismerkednek meg a tavoli vidékekkel.)

A kidllitds a magyar tajképfestészetben az 1940-es évektdl az 1960-as évek masodik feléig
lejatszddo, a természetet atiré folyamatot kivanja bemutatni, amely soradn ez a mufaj, eljutott
az organikus absztrakcidig. Az egyetemes mivészetben e redukcié kezdeteit még messzebbre,
egészen Turner, illetve Cezanne munkassagaig vezethetjik vissza. A nonfigurativ
abrazolasmdéd viszont akkor sziletett meg valdjaban, amikor a muvészek elfordultak a
ldtvanytél, amikor tudatosult bennlik az a felismerés, hogy a mualkotds a belsé vildguk
lenyomata. Ahogy Kandinszkij megfogalmazta: ,S5zép az, ami belsd lelki sziikségszertiségbdl
fakad.”

A magyar festészetben az Uj természetdbrazolds megjelenése a 20. szdzad tizes éveire tehetd.
Ett6l az idészaktdl kezdve az érzéki naturdlis kifejezésmédot kovetdéen egyre inkdbb az
expressziv reduktiv és a konstruktiv reduktiv dbrézolas vélik meghatadrozéva. Az elvonatkoztatéd
megkozelitésnek szép példaja Mattis Teutsch Janosnak 1916 korll sziiletett Taj2 cimd munkdja,



melyen az egymas mogott megjelend dombok vonulata szines, dekorativ vonalhdléva
egyszer(isodik.

Gadanyi Jené mar a hlszas évek masodik felében irt tanulmanyaban a latvdnnyal szemben az
élményt tekinti a mUalkotas lényegének: ,,Ha a természet formdai rank hatd dramldsa talalkozik
belsé vildagunk kisugdrzasaval, megsziiletik az élmény ™. Ehhez a szemlélethez kotheté Egry
Jozsef mivészete is, aki a Gresham csoport tagja ugyan, am stilusa merében kilonbozik a
posztimpresszionista fest6két6l. A Balaton ihlette fény- és atmoszféra festészete ugyanis a
hlszas évektél egyre elvontabba, Iégiesebbé valik.

Soha annyi tajkép nem sziletett, mint a két hdbord kozott. A harmincas években jottek létre
Barcsay Jend szerkezetes festményei (Dombos taj, 1934), illetve Gadanyi Jend elvont
alkotdsai (Voros és kék, 1935 korul), expressziv, szubjektiv tdjdbrazoldsai (Lovak, 1932).
Megjegyzem, 6 mdar a harmincas években festett nonfigurativ stilusban. A kévetkezd évtized
elején alkotta Bene Géza a haboru utdn kontlrossa jegeceseds szerkezetes mUveit megel$z0,
lazabb felépitésl képeit.

,A korszakot jellemzd Uj természetkép nem kéthetd egyetlen stilushoz, sem statikus képhez;
megjelenése szerint inkabb kiilénbézd festészeti tendenciakban megnyilvanulo folyamatos
valtozasként regisztralhato. A kbz0s nevezd a mlivész természethez vald viszonyaban
fedezhetd fel. Abban a mivész és a természet taldlkozasat feloldd kézés relacioban, melyet
Gadanyi egyszeriien élménynek nevezett.” - jellemzi a korszakot Verba Andrea.

Martyn Ferenc pikturajanak lényegét igy fogalmazta meg maga a mester: ,, A természetelvd
munka az absztrakcio alapja, csak az tud absztrakt képeket alkotni, aki behatdéan
tanulményozza a természetet, aki barmikor képes lenne egy naturdlis tdjat megfesteni vagy
alakot megmintdzni.”® . A negyvenes, sét az Otvenes években szlletett kikotéket abrazold
nonfigurativ vasznain is feltlinnek stilizalt l1atvanyelemek, vitorlamotivumok, tajra utalé atirt
formak.

A huszas évek elején palyara kerild Hincz Gyula képein ,...majdnem minden modern
stilusbeli aramlatbdl van valami. Kevés expresszionizmus, ugyanannyi kubizmus és csipetnyi
absztrakt ritmus.” A kidllitdson megtekinthetdé Békdsmegyeri taj (1940-es évek) cimd
festményén a természet, a tdj domindl, a dombok és a hangsulyosan abrazolt fatérzsek kozott
csak néhény stilizalt apré staffazs figura tlnik fel. Az ugyancsak ebbdl az idébdl valé laza
dekorativ stilusban megfestett Kertben (ilék-nek is a természet a f6 szereplbje, valamint a
korszakot jellemz6 félig-meddig absztrakt, Picassot, Dufyt vagy akar Kadar Béla stilusat
megidézd motivumok.

A Barcsay Jend palyajat méltaté irasok legtobbje mindenekelbtt a festé piktdrajanak
konstruktiv vondsat emeli ki, és kevesebbet, vagy szinte egyaltaldn nem szélnak oldottabb,
expresszivebb tdjképeirél, amelyeket éppen az Aaltalunk targyalt id6szakban alkotott
(Erddrésziet, 1940 korll, Tajkép, 1940-es évek).

Barcsay tanarsegédje volt a Képzdmuivészeti Féiskoldan (1949-1952) Orosz Gellért. Elsé
nonfigurativ képei a 40-as évek elején késziltek. Organikus kifejezésmédja az Eurdpai Iskola
absztraktjainak formavildgdhoz (Fantasztikus taj, 1945) kothetd. Palydja, ahogy sok mads
kortarsdé, a kommunista hatalomatvétel utdn derékba tort, pontosabban két részre szakadt: a
hivatalos kiallitdsokon posztimpresszionista képekkel szerepelt, mikdzben 6nmaganak tovabbra
is festett nonfigurativ vasznakat. Elfeledett mlvészetét a rendszervaltas utan kezdte ismét
felfedezni a szakma és a nagykozdnség.

A harmincas évek kdzepén indult Vaszké Erzsébet palydja. Els6, 1948-ig tartdé periédusdban
Gadanyi munkaival rokon sejtelmes, expressziv tajképeket festett. ,A valdsdg végtelen



gazdagsdgaban mindig sajat énjét keresi.” A bels6é impresszidk alakitotta abrazoldsmddjanak
szép példaja a Taj fdkkal (1943) cim( pasztellie. A habord utdni demokratikus években
Didsjendn szliletett Fak kecskékkel (Erddszéle) szerkezetesebb, ugyanakkor mozgalmasabb,
mint a vildgégés elbtti munkak. A Szénaboglydk (1958) pedig az absztrakt periédust megeldzd
Utkeresés jellemzé dokumentuma.

A vildgégést koveté rovid demokratikus idészak egyik meghatarozé muvészeti csoportosuldsa
volt az Eurdpai Iskola. Tajképfestészetiink két kiemelkedd figurdja, Gadanyi és Bene palydja a
haboru elétt indult, mégis 1945 utan, alkoté periddusuk masodik felében készitik legkiérleltebb
munkaikat. Bene Géza, aki nem csatlakozott csoportosulashoz, korai art decds periédusan
tullépve a naiv mlvészet irdnydba is tdjékozédd, a szentendrei festékkel rokon dekorativ
tajképeket fest (Hid, 1936), melyek a negyvenes évekre letisztulnak, de formaik puhdk,
oldottak maradnak. Szdmomra a legmeggy6z6ébb, hangsllyos kontlrokkal 6sszefogott tajakat
viszont csak a negyvenes évek masodik felétdl, az Eurdpai Iskola idészakaval egy idében
alkotja.

Gadanyi Jené is az évtized masodik felében késziti legerdsebb, az organikus absztrakcié felé
kozelité mulveit. A Kukoricas tdjan (1948) az eget jelképez6 kék és a szantdéra utald zold hattér
elétt megjelend tépett, lehajlé levell sdrga kukoricaszar (és annak tikroz6dései) a névényen
tuli létnek, a megsebzett emberi szubjektumnak is a jelképe. Ugyancsak toébbjelentésli a
Madaras tdj (1949-51), melyen a letarolt barnasvoros fold folott lebeg6é fehér madar a
szabadsag, az dnfeledt szdrnyalds szimbdluma.

A szubjektiv tajabrazolas két legavatottabb mestere Gadanyi és Bene Géza. Festészetlilk mindig
a latvanybdl indul ki és az organikus nonfiguréacié felé kozelit.

Az Eurépai Iskola absztrakt szarnyahoz tartozé festék - Gyarmathy Tihamér, Lossonczy
Tamas - tobb alkotdsan jelen vannak, ha attételesen is, a taji elemek. Gyarmathy Dombvidék
cimd (1948) vasznan jél nyomon kovetheté a latvanytdl a tiszta autoném formakig vezetd
redukciés folyamat. A kompozicién sarlészerl, dombok kdérvonaldt idéz6 alakzatok rakédnak
egymasra, de a barnds, zoldes, szlirkés kolorit és a képmez6 jobb felsé sarkdban lathaté
holdsarlé konkrét természeti élményre utal. Az Eurdpai Iskola fiataljai kézé tartozé Stark Anna
munkajanak a latvanyt siklapokka egyszer(sité absztrakcié és a dekorativitds egyarant sajatja
(74j, 1948 kordl).

Az Otvenes évek szocredl id6szakdban hivatalos kidllitAsokon nem szerepelhettek absztrakt
alkotasok. A valtozasokat az 1957-es Tavaszi Tarlat hozta meg, de még ezt kdvetben is el
kellett telnie par évnek, hogy ismét legalissé valjon ez a kifejezésmdd, igy az 6tvenes években
a miulivészek a megmutatkozds reménye nélklil zommel énmaguknak, a miuteremsaroknak
festettek. Ennek ellenére ebben a sotét etapban is szllettek progressziv mivek, példaul
Roman Gyorgy Vizparti tdja (1953), Gadanyi Jené Békdsmegyeri tdja (1951-52). Gadéanyi és
az iré6-festd kozos békasmegyeri tartézkodasdnak dokumentuma a tarlaton lathaté tenyérnyi
figurdlis Kassak-kép (T73j keritéskapuval, 1950), amelyet igy jellemez Kaszds Gabor: ,Kassdk
békasmegyeri munkdi a Ilatvany reduktiv leképzésén alapulnak. A részletek individudlis
interpretalasa helyett a mester inkabb a megfestett kép szerkezeti elemeire és
Osszefliggéseire koncentral.”™* Ebbdl az etapbdl valé Monostori Moller Pal mozgalmas,
posztkubista Absztrakt tdja (1954) is. Mivel életdtja nem tul ismert, sziikséges néhany szét
ejtenem réla. A két hdborld kozott figurativ, majd 1945 utan Kallai Erné bioromantika
elméletének hatdsdra organikusa absztrakt munkdkkal jelentkezett. Részletesebb bemutatast
érdemel Veszelszky Béla tevékenysége is. Fiatalkori mUve kézil csak néhdny ismert, mivel az
ostrom alatt sok elpusztult. Pontfestészete a gnosztikus filoz6fus, Schmidt Jen6é Henrik tanaira
épul. 1957-t6l a Pusztaszeri Gti lakdsa ablakabdl lathaté panordmat festi. A 74/ (1957) cimu
vasznan piros, zold, sarga, kék festékpottyokbdl dsszeallitott hazak és fak sziluettjeit sejlenek
fel. A tdji elemek tekergé vonalla, folyondarrd valnak Vajda Julia késéi szénrajzan (Erdd,



1960), illetve ugyancsak a novényi vegetacié jellemzi Szanté Piroska pasztelljét is
(Makviragok, 1960 korul).

A koénnyed, francias figuralis stilusban dolgozé Bartha Laszlé a hatodik évtized elején, a jeges
Balatont &brdzolé korszaka idején jutott el az absztrakcidéig. A Tihanyban toltott évek
élményvildga ihlette a kés6bbi datdlasi Behavazott domb (1968) cim(i képét. Ez id6bdl vald a
méltatlanul elfeledett Czumpf Imrének kisméretl organikus nonfigurativ Kompozicidja (1967)
is.

A tarlatot zaré nemzedék munkdssdga mar a szocredl id6szakot kovetden teljesedett ki.
KozUlik Kokas Ignac sodrd erejli, expressziv barnas, zdldes szinvildgu Napbélyegzettije. A
Parizsi Iskoldba tartozé mesterek - Jean Bazaine és Alfred Manessier - természeti formakbdl
taplalkozé elvont stilusa inspirdlta a Zugléi kor tagjainak - Molnar Sandor (Déli napslités,
1965), Hortobagyi Endre (Ffa, 1966), Molndr Laszlé (Kapirgdlok, 1965) - korai
kifejezésmadjat.



